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De Gèmeenschapsgedachte is een teere plant in ons De kunstenaar is van nature de eenling, de bohé- 

Nederlandsch geestelijk leven; zij behoeft .toegewijde mien, de uitgestootene. Hoevelen hebben dit niet ge- 

zorg en verstandige leiding. Hèt is, om bij het beeld voeld en uitgesproken, in het onbedriegelijke gevoel 

te blijven, niet voldoende een latwerk te timmeren, van den mensch, die de mogelijkheid tot schepping put 

waartegen wij de teere loten kunnen vastbinden, want uit de schatten van zijn eigen ziel en niet uit de 

waf zou er dan nog van terecht komen, als de groei- samenwerking met gelijkstrevenden. Elke organisatie 

kracht ontbrak en de levenssappen niet meer van ten aanzien van den scheppenden arbeid leidt onver- 

onderen opstegen. Zoo voedt men ook een volk niet - mijdelijk tot verstarring en verarming, tot akademische 
op in de gemeenschapsgedachte door een aantal vlakheid of de pedanterie van literaire cénacles. 

organisatorische kaders te scheppen, waarbinnen het Hamsun heeft het eens in deze woorden uitgesproken: 

economische en sociale leven vlot eh zonder wrijving Dichters zijn geen maatschappelijke hervormers, maar 

kan doorstroomen, maar het kan slechts gebeuren door wekkers van stemmingen. Zij zijn krachtens hun aard 

den volksgeest zelf te veranderen. Is deze eenmaal onburgerlijke, onmaatschappelijke elementen. Verlaine 

voor de nieuwe gedachte gewonnen, dan volgt de en Villon zijn typische voorbeelden van het echte 

„ordening” vanzelf; bouwt mén een organisatie op, dichterschap. Zij zijn vagebonden, ten nauwste ver- 

zonder dat men bok* den geest bereid heeft gemaakt, want met de orgeldraaiers; zij kunnen slechts werken 

dan heeft men slechts een inhoudloozen vorm. als de Goddelijke gen&de over hen komt. 

De Kultuurkamer moge geboren zijn uit de corpora-' Nu moge het literaire werk van Hamsun zelf deze 
tieve gedachte, zij is daarom niet anders eh niet meer extreme formuleering van <fen kunstenaar als den 

dan een ordeningsvorm voor de sociaal-economisehe eeuwigen paria logenstraffen, achter deze overdrijving 

functie van al degenen die bij het proces der kunst- schuilt zeer veel waarheid. De kunstenaar heeft altijd 

voortbrenging betrokken zijn. Zij is geen geestelijke het besef, dat hij iets voortbrengt, dat in den meest 

phalanx in den strijd om een nieuw levensgevoel, volstrekten zin van het woord zijn persoonlijk eigen- 

maar slechts een der onmisbare orgapen van een dom is. Hij verfoeit het werk, dat ook een ander bad 

rechtvaardig geordend sociaal bestel. Het verzet, dat kunnen maken, hij veracht dèngeen, die éigen naakt- 

zieh bij vele kunstenaars tegen de Kultuurkamer heid met vreemde veeren beprikt. De roep om het 

geopenbaard heeft, spruit, vpor zoover het niet zijn eigene, het echte, het persoonlijke, die door alle 

grond heeft in de imponderabilia der huidige politieke eeuwen klinkt, is het adelsmerjc van een zelfbewust 

Situatie, voort uit een volkomen verkeerd begrip van en eerlijk kunstenaarschap. 

het doel, 'waartoe zij opgéricht werd. Wij weten zeer wel, dat hier ook overdrijving te 
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Berispen valt. Dat de aanklacht van plagiaat vooral 
aangeheven wordt in tijden van zwakke scheppings- 
kracht. Dat een 'al te ter doorgevoerde zucht naar 
Oorspronkelijkheid een uiting kan zijn van innerlijke 
onzelfstandigheid en leiden kan tot een bizar exhibi- 
tionisme. Maar dat alles vermindert in geen enkel 
opzicht de hooge waarde, die aan de 1 persoonlijkheid 
van elk waarachtig kunstenaar tóegekend moet 
worden. . 

In tijden, waarin een op hol geslagen individualisme 
naar de bindingen der gemeenschap zoekt terug te 
keeren, laat men met begrijpelijk welgevallen zijn Oog 
dwalen over perioden der geschiedenis, waarin de 
kunstenaar een hooggeëerd en onontbeerlijk element 
der samenleving was. Dan pleegt inen te wijzen op 
den bouw der Gothische kathedralen, waaraan vele 
onbekende kunstenaars .hébben medegewerkt en wij 
verbazen ons over de nederigheid van den bouw- 
meester, die het blijkbaar niet noodig achtte zijn naam 
v bij een dankbaar hageslacht te doen voortleven. Wij 
wijzen dan op het Nibelungenlied, het Chanson de 
Roland, de Eddagedichten en zooveel literaire kunst- 
werken meer, die ons als de scheppingen van onbeken- 
de dichters overgeleverd zijn. Toch mogen deze merk- 
waardige voorbeelden van anorfymiteit ons niet doen 
vergeten, dat de Middeleeuwen daarnaast ook ... de 
naijverige handhaving van het literaire eigendomsrecht 
hebben gekend. Wij noemen slechts IVee voorbeelden; 

. de- Fransche trpubadours en Duitsche minnesin ger 
e^ieiaijdfe^ de Oudnoorsche skalden anderzijds. Steeds 
geldjt hier de eisch; van het zuiver persoonlijke 
karakter hunner poëzie en wordt dé onzelfstandige 
heid in de uitdrukking, ondanks dé naar onzen smaak 
vermoeiende eentonigheid der stereotype gedachten en 
geydelens, : met^ verontwaardiging afgewezen. Een 
Nb^rieh dichter draagt den veel beteekenenden naam 
^^pinsteler*^ wel een bewijs .hoe ernstig men. ook 
iet plagiaat veroordeelde. f 

dl tot begrijpen ontbreekt," is het noodig 
vanzelfsprekende met nadruk ie noemen. - 
•vdj>jiu spreken van de noodzakebgikheid, ‘dat 
de .• kunstenaar zich de vèrbondëtfheïd hoiet. zijn 
voIk T bewust -zal worden, dan bedóélên wij. heeLl Wat 
anders en heel wat meer, dan van het Letterehgilde - 
een soort Nil Volentibus Arduum te maken. Dan 
wéhschen wij niet één recept voor te schrijven, volgens 
hetwelk de echte, ,,'volksche” kunst moet worden 
■berejd,; rioch ook het genre van den boerenroman te 
iVerheffen bofren dat Ivan de. zuivere lyriek. Wie zoo 
-iets zou willen, blijkt van het wezen der kunst niet het 
minste begrip • te hebben en zal, hoe ook met de beste 
bedoelingen heziéldj slechts onherstelbare schade 
kunnen aanrichteh. Wij kunnen den kunstenaar van 
het groptsche, maar toch zoo smartelijke heden slechts ; 

-het vermanende tvóord van Hamsun: 





„Vergeet de oorsprongen niet, Verbreek niet de ver- 
binding met de oerkrachten, met het allereerste naakte 
begin, de ziel, de aarde, het heelal”.' v ' 

Menjkan de verhouding van kunstenaar en , gemeen- 
schap als een probleem zien, wélks oplossing die van 
de kwadratüur des cirkels nabijkomt. Men kan haar 
echter ook zien als de meest natuurlijke zaak ter 
wereld. Indien de dichter niet op een. eenzaam' ziele- 
" eiland leeft, maar zich gedragen voelt door den wil 
eener gansche volksgemeenschap, die haar diepste 
verlangens en hoogste verbeeldingen door zijn mond 
verkondigd wil hoorén, dan kan de kunstenaar niet 
anders zijn. -dan de vertolker van alles wat onuitge- 
* sproken en ongevormd in, de, volksziel ligt. Dan echter 
is het niet zijn taak orn 4 in nauwlettend luisteren naar 
de roerselen iri eigen gemoed zijn persoonlijke emoties 
in woord en klank af te gieten, maar te getuigen van 
dat algemeene, dat al omvattende, dat in de gedachten • 
en de verbeelding van een volk leeft. De kunstenaar 
is vormgever, allereerst in dezen zin, dat hij al het 
vage, verwarde,, naar gestalte verlangende, slechts 
in. intuïtieve zekerheid vermoede, plotseling in stra- 
lende klaarheid voor onze oogen stelt en daarmee aan 
onzen volkswil hét vast omlijnde doel geeft. 

Hier helpt geen techniek, geen bindend voorschrift, 
geen opdracht. Hier kan slechts het innerlijk schouwen 
het wóórd doen geboren worden, dat voortaan onze 
■daden zal bepalen. Een goddelijke oer-openbaring in 
de kunstenaarsziel kap het schijnen, die het leven 
plotseling doet begrijpen en ons tot een gehoorzaam 
yplgeh dwingt,- De dichter, die zich voelt als < het 
instrument, waarop, de goddelijke adem de snaren 
ruischen doet,, zal zich tegelijk nederige tolk van een 
ver boven hem uitstijgenden volkswil én trotsche ver- 
kondiger van een zich openbarende toekomst voelen. 
Hij zal met' dë woorden van Gerhard Sehumann 
Jcunnen instemmen: - ’ .. 

‘ •/’ Immer stehn wir auf der Schwellej 

' ‘ ? : Immer zwischen Einst iind Künftig; 

_ ‘ Und &s zuèkcaide Jetzt beruft uns 

- Zu dem Schick&aT der Entschèidung. ; , , 



Auf dér Jabre schmalér Scbfrëllé ‘ 
Schaun zuruck \yir ms Verdammern, 
Sagén ja. So'war e§ und so 
a gewesen sein.. 



es 



, Schaueji vorw&rts in die Nebel, v 

Mild dürchstrahlt von fernen Sqnnen. 

' Wissen, nichts. Doch sagen ja. und . ■ . J r. 

. werf en unser Herz voraus. 

- Sléchts zij kunnen „huil hart vooruit werpeh” die 
een onwrikbaar vertrouwen m dé. toekomst hebben |. zg 




geven zich met een blijde vreugde aan de zekerheid 
van morgen over, omdat zij gelooven in de onfeilbaar- 
heid van het natuurlijke instinct, dat een volk zijn 
weg door de nevels van het heden doet vinden. Omdat 
zij gelooven. Zoolang onze dichters aarzelend langs 
den weg van het huidige gebeuren staan, kritische 
toeschouwers van een in ontzaglijke weeën zich vol- 
trekkende nieuwe geboorte, weeklagend over het 
schoone dat weggezonken is en zonder den wil om te 
begrijpen wat zich allerwege voltrekt, zoolang zullen 
zij in eigen ziel geen weerklank hooren. Zij zullen het 
grootsche van een wereldstorm niet zien, omdat zij 
slechts mistroostig kijken naar de dorre bladeren die 
afgerukt voor onze voeten dwarrelen. Zij zien niet het 
leven, dat uit het doode verleden opstijgt. 

Onze tijd vraagt geloof. En reeds daarom is het een 
groote tijd dien wij beleven. „Das eigentliche, einzige 
und tiefste Thema der Welt- und Menschengeschichte”, 
heeft Goethe eens gezegd, „dem alle übrigen unter- 
geordnet sind, bleibt der Konflikt des Unglaubens und 
Glaubens. Alle Epochen, in welchen der Glaube 
herrscht, untèr welcher Gestalt er auch wolle, sind 



glanzend, herzerhebend und fruchtbar für Mitwelt 
und Nachwelt. Alle Epochen dagegen, in welchen der 
Unglaube, in welcher Form es sei, einen kümmer- 
lichen Sieg behauptet, und wenn sie auch einen 
Augenblick mit einem Scheinglanze prahlen sollte, 
verschwinden vor der Nachwelt, weil sich niemand 
gern mit Erkenntnis des Unfruchtbaren abqualen 
mag.” 

Wie dezen tijd met ongeloof beschouwt, heeft geen 
deel aan de scheppende krachten die werkzaam zijn. 
Er is geen geboorte, die niet in bloed en tranen ge- 
schiedt; slechts de hoop op het nieuwe leven doet ons 
deze smarten dragen. Wie daaronder bezwijkt, heeft 
in zijn ziel de blijde zekerheid over de verwerkelijking 
der zich baanbrekende toekomst niet gevoeld. Maar 
men zegge niet, dat zij, die bleven staan en den last 
van dezen tijd op zich namen, daarom zijn leed niet 
hebben gevoeld. Wij, die ondanks het al te mensche- 
lijke van elk menschelijk gebeuren, de idee van dezen 
tijd trouw blijven, wij 

sagen ja und 

werfen unser Herz voraus. 




Teekening 



Foto: Rijksmuseum Amsterdam 
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Beheersching van eigen 
levenskring spreekt uit 
den blik van dezen jongen 
Westlandschen tuinder. 



i 

Mr H. REYDON: 



LANDSl 



Foto: J. N. Warburg 



De boer is helaas in de mode. Niet alleen als voort- 
brenger van het dagelijksch voedsel van eigen bodem, 
maar ook ideëel. „Helaas”, omdat elke mode het 
karakter van een bevlieging draagt en even plotseling 
pleegt te verdwijnen als ±\] opkomt. De Nederlandsche 
boerenstand echter verdient niet het voorwerp van een 
mode te zijn; daarvoor is hij te ernstig, te belangrijk 
en te gezond. Dat de Landstand, de publiekrech.elijke 
organisatie van den Nederlandschen boerenstand, 
geboren is op een tijdstip, waarop ons volk door zijn 
maag den boer weer eens heeft ontdekt, is een 
samentreffen, dat niet geheel toevallig is. De Land- 
standsgedachte is echter niet geboren uit den nood 
der stad, maar uit den nood van. den boer; een nood, 
die geboren werd op het oogenblik, dat ongermaansche 
opvattingen het lot van den boer gingen beïnvloeden 
en hem in letterlijken zin den grond onder de voeten 
weg gingen nemen. Te dien tijde — dat was twaalf 
eeuwen geleden en langer — werd niet slechts de 
materieele bestaansgrond van den Nederlandschen 
boer aan het wankelen gebracht, maar tevens die van 
het volk — gelijk wij nu ervaren. Maar hierdoor werd 
tevens de invloed van den boer op de Nederlandsche 



volkscultuur gestuit en drong een tegengestelde, 
steedsche invloed dezen meer en meer terug. Dit wil 
zeggen, dat onze volkscultuur werd losgemaakt van 
haar wortels en een verschrompelingsproces intrad, 
dat zijn dieptepunt in de 19e eeuw bereikte, die zich 
kenmerkte door een dorheid van geest en gemoed, een 
zielloosheid en wancultuur, welke ons heden nog uit 
de geheele nalatenschap dier eeuw tegengrijnst. 

Reeds werd hier eenige malen het woord „cultuur” 
gebezigd, zonder daarvan een begripsbepaling te 
geven. Wellicht heeft men hierbij onwillekeurig ge- 
dacht aan die voortbrengselen van volkskunst, die 
thans ook zoo in de mode zijn: de tuigkisten, fraai 
met gesneden zinnebeelden versierd, het tin en aarde- 
werk, dat door tusschenkomst van den het platteland 
afstroopenden joodschen opkooper thans menige 
stedelijke woning siert. Het zijn niet deze uitingen van 
boersche cultuur, waaraan ik het eerst gedacht zou 
willen zien bij het woord „cultuur”. 

Menigen stedeling bevreemdt wellicht de verbin- 
ding van boerendom en cultuur, omdat hij ten onrechte 
cultuur als een ander woord voor kunst opvat. Kunst 
is voortbrengsel van kunstenaars, die hun aanmoedi- 



364 



Boerderij bij Zeist. Waardige 
rust, evenwichtigheid en terug- 
houding zijn karakteristiek 
voor deze hofstede en getuigen 
van de innerlijke cultuur van 
het boerengeslacht, dat hier 
huist. 




ÜHWlrë 



Foto : D. Koper 





CULTUUR 



ging vinden in kringen — intellectueele kringen — 
met „cultureele belangstelling”. Onze hedendaagsche 
kunst is bij uitstek een stedelijke aangelegenheid van 
een kleinen „cultureelen” kring, waarin men den boer 
vergeefs zal zoeken. Zoo ontstond de opvatting, dat 
cultuur en boerendom tegenstellingen zouden zijn; 
dat de boer als zoodanig a-cultureel is en cultuur 
slechts onder den rook der stad kan gedijen. 

Deze opvatting heeft de kunst tot een bezigheid van 
ontwortelden gemaakt en haar dood doen loopen in 
de wildernis der ontaarding, waaruit zij thans moei- 
zaam weer den weg naar het leven terugzoekt. Buiten 
den boer is dit alles omgegaan. Hij beschouwde sinds 
lang deze kunst en haar „cultureelen” nasleep als 
Jan Klaassen en „Hollandsche mirakels”. Hij kon 
leven ook zonder een kunst, die zich van hem af- 
gewend had en toch het wezen zijner eigen cultuur 
bewaren; al beteekende ook voor hem dit zich af- 
wenden der kunst van zijn cultuur een levensverarming. 

Want men make zich in kunstkringen geen cul- 
tureele illusie: de eenige volksgroep, die nog werkelijk 
drager van cultuur was in die 19e en 20e eeuw, welke 
niettemin zoo vol was van geredekavel over kunst en 



cultuur, was ons boerenvolk. En niet eens meer in zijn 
geheel, aangetast als ook deze volksgroep reeds was 
door het rationalisme van dien tijd. Slechts bij deelen 
dezer volksgroep kon men nog werkelijk zeggen, dat 
zij dragers eener cultuur waren, wier aantal echter 
steeds geringer werd en wier cultuur even onherroepe- 
lijk aan het verdwijnen was als die der Inca’s histo- 
risch verdwenen is. Een onvermijdelijk verschijnsel 
in een eeuw, waarin het begrip „boer” als een ana- 
chronisme klonk en „landgebruiker” het euphemisme 
was, waarachter de meest voortuitstrevenden hunner 
het compromitteerende feit zochten te verbergen, dal 
zij hun brood verdienden door exploitatie van een 
landbouwbedrijf. 

En niettemin — de boer is het uitgangspunt, de 
schepper van elke Germaansche cultuur. Men kan 
zich wellicht culturen denken, waarin niet de boer dat 
is; zooals men zich wellicht een wiskunde kan denken, 
gegrond op het uitgangspunt, dat 2X2 = 0. Voor 
een Germaansch volk laat zich dit echter niet denken; 
integendeel, het is bewijsbaar, dat alle Germaansche 
cultuur, alle indogermaansche culturen zelfs, den 
boer lot schepper gehad hebben. In aanmerking 
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nemende', dat de wetenschap ons eveneens leert, dit 
óns volk een Germaansch volk is, nog in zijn huidige 
samenstelling, kan men hieruit al de gevolgtrekking 
maken, dat voor een cultureele herleving van pns volk 
de boer het onmisbare eerste element is. 

. Vanwaar deze wezenlijke samenhang van hoeren- 
dom en cultuur? 

Zij vloeit voort uit het wezen der cultuttr. Aan eik 
begrip ligt de voorstelling eener werkelijkheid ten 
grondslag. „Agricola”, noemde de Romein in zijn 
taal den boer, den man, die den akker verzorgt. 
Cultuur is mitsdien in zijn eerste beteekenis de ver- 
zorging, het „colere” van akker en gewas. Vandaar, 
dat wij spreken van cultuurmaatschappijen, die den 
akkërbouw van tropische handelsgewassen bedrijven 
en van een Cultuurtechnischen Dienst, die onzen 
cultuurgrond verbetert en vergroot. 

De. grondleggers der Nederlandsche cultuur waren 
die boeren van Frieschen, Saksisqhen en Frankischen 
stam, die den Nederlandschen bodem ontgonnen, 
bosschen rooiden, woeste gronden aanmaakten, moe- 
rassen ontwaterden, dijken bouwden en meren „droog- 
legden en op het zoo gewonnen land hun hoeven en 
dorpen bouwden. Op den door hen gelegden agrari- 
schen grondslag kon ons volk ontstaan. Hun afstamme- ? 
lingen jonden de zeeën bevaren, handel, drijven, 
ambachten beoefenen, koloniën veroveren, industrieën ' 
ogboóWen en ten slotte dit alles, mitsgaders de uit 
het, kunnen der ambachtslieden opgeblóefde kunst, 
van zijn agrarischen grondslag losmaken, zoodat het 
als een luchtspiegeling boven de ‘boersche aarde 
zweefde, gereed om in Je storten. Wat het dan ook 
prompt deed. 

Wat hield dezen bovenbouw, dezen cultureelen 
wolkenkrabber, gegrondvest op een klein stukje 
boerenland aan de Noordzee en op een smalle onder- 
laag van boerenvolk, zoo lang overeind? Het was de 
levenskracht, die de boersche onderlaag zijn nakome- 
lingen en hun werken had meegegeven als waarlijk 
erfdeel der vaderen: zijn cultuur. Het was dezelfde 
kracht, die deze boeren eerst in staat had gesteld, dit 
land te ontginnen^ met hun hoeven en dorpen te be- 
dekkende kracht, die zij in zich droegen als erfdeel 
hunner vérste voorgeslachten: hun ras. 

Cultuur is als tact. Men kan niet zeggen, waarin s 
het bestaat, maar men ervaart het; het maakt zich 
kenbaar in alle levensuitingen. Het doordringt het 
geheele leven en al zijn uitingen en maakt van alle 
levensverschijnselen en levensuitingen van enkeling, 
sibbe en volk éên géheel. Een cultuurvolk heeft stijl, 
heeft karakter; het leeft van binnen uit en beheerscht 
Jhet leven innerlijk. 

Het wézenlijke tegendeel van cultuur is verwilde- 
ring. Dit geldt letterlijk en figuurlijk. Verwildering 

kenmerkt hét land, dat de boer loslaat uit zijn zprgen- 

■ , * ~ \ 
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de en instandhoudende hand; het vee verwildert, dat 
uit zijn hoede ontsnapt. Het volk verwildert, als het 
zijn cultureelen oorsprong verloochent en zijn aan- 
geboren boeren-wereld-beschouwing het zwijgen op- 
legt. Verwildering echter begint, evenals cultuur, van 
binnen uit. v 

De boer leidt de krachten der natuur. Hij kan ze 
niet beheerschen, want de natuur laat zich niet wezen- 
lijk dwingen. Elke dwang stuwt onmetelijke krachten 
op tot gevaarlijke spanningen, die den mensch dreigen 
te vernietigen en enkel door nog grooter kracht tegen- 
gehouden kunnen worden. De boer leidt de natuur- 
krachten en de natuurlijke processen van binnen uit, 
doordat hij innerlijk met deze krachten gelijkgericht 
is. Hij kent eigen gebondenheid aan de levenswetten 
en het levensrhythme, die hij zich dienstbaar tracht 
te maken. Deze kennis is meer intuïtief nog dan ver- 
standelijk. De stem van het bloed spreekt in den echten 
boer luid genoeg, dat het verstand de levende intuï- 
tieve kracht niet overstemt, maar dient. 

Zie den Nederlandschen boer van onverValscht slag: 
een gebieder, een levensbeheerscher, die vorm geeft 
aan zijn levenskring. Zie zijn levensrijk: zijn land en 
vee, zijn akkers en huis, zijn huisraad, zijn erf en zijn 
- gezin. Het is alles doortrokken van zijn geest, zijn stijl,* 
zijn innerlijk evenwicht. Zijn cultuur is te aanschouwen 
in zijn wereld, waar hij zijn stempel op heeft gedxiikt. 
- Vraag hem niet, of hij belangstelling heeft yoor kunst 
of zich het hoofd breekt over cultureele d ing en, De 
gaafheid en geslotenheid, die uit zijn leven en bedrijf 
tegénblinkt, is cultuur. Er is geen hooger cultuur 
denkbaar. Zijn is meer dan willen, het is de volein- 
diging van het willen. ' . 

Wanneer ge op een Zondagmorgen tegen kerktijd in 
een der afgelegen boerenstreken van ons land langs 
den weg gaat, ziet ge oudere boerenvrouwen in dracht 
ter kerke gaan. -Let niet op de ondérdeelen dier dracht 
— houd Uzelf niet voor, dat deze dracht stijf is, het 
lichaam mi vormt; dat zulk een muts, los beschouwd, 
belachelijk is en leelijk; het jak ouderwetsdh, dë 
schoenen lomp. Let ér op, hoe zulk een bedaagde 
vrouw, met de oudefWetSche parapluie in de eene 
hand en het kerkboek in de andere, komt aangetreden; 
zie dat gelaat met die' verweerde, trekken mi de 
'■ lichtende oogén en zeg mij of er iets schoeners is_ dan 
de waardigheid, de statigheid, het klare godsver- 
trouwen en dé -rijpe levensernst van zulk een boeren- 
vrouw. Allé praat ovér cultuur wordt zinloos: hier 
heeft de cultuur van ons volk leven en gestalte aan- 
genomen en schrijdt ons zwijgend voorbij. En achter 
deze levende gestalte nemen wij als in een flits de 
beeltenissen waar der vróuwen, die ons de schilders 
der 17e eeuw nalieten; en achter deze weer de 
vrouwenfiguren 'der middeleeuwen, zooals zij ons uit 
huik èn kap aanzien van zoo menig vroom altaarstuk. 




Westfriesche boerin. Adel 
is het kenmerk van dit ge- 
laat. Vrouwen als deze 
zijn de levende hoedsters 
onzer cultuur. 



Boerenvrouwen en burgervrouwen, gestalte na ge- 
stalte, eeuw na eeuw ; maar allen van één bloed en 
geest, allen van één wereldbeschouwing, levend uit die 
klare intuïtie van het onvervalschte boerenbloed. 

Zie deze boerderijen, door boeren gebouwd, door 
boeren bewoond en in stand gehouden; hoe zij daar 
liggen in het landschap, waarmee zij als vergroeid 
zijn. Aanschouw heel dit boerenland, met zijn niet 
gemaakte maar geworden -schoonheid; schoonheid, die 
gegroeid is onder de harde, vlijtige handen van 
boerengeslacht na boerengeslacht: de akkers en 
weiden, . de erven en hoeven, de dorpshuizen en de 
oude dorpskerk. Hier is meer dan schoonheid: hier is 
een oorspronkelijke gaafheid, die wijding uitstraalt. 
Als zulk een buurtschap des Zaterdagsavonds den 
Zondag ligt af te wachten, de erven bijgeharkt, de 
hekken en schuren gesloten, verstild na een week van 
zwaren arbeid, dan ademt geheel deze gemeenschap: 
cultuur. Hier is opzettelijk cultureel gedoe ontwijding: 
begin van verwildering. .. ■ 

En nu de Landstand. 

De Landstand ziet vooruit. Hij wil geen oude cul- 
tuurvormen kunstmatig in stand houden, die levenloos 
geworden zijn. Hij heeft ook geen behoefte, naar het 
platteland toe te brengen wat de stad als cultuur aan- 
dient. De boer zal daaruit wel ovememen wat hem 
past en daarvan behouden, wat op den duur bij hem 
past. Want veel daarvan is mode van heden j morgen 
vergeten. • . ; j 

De Landstand,^ dat is het Nederlandsche boeren# 
dom, dat zijn eenheid gaat hervinden, zich vau zijn 
aarjd en roeping bewust wordt en zijn plaats in het 
herboren volk wil-innemen. Dit hoerendom heeft geen 
behoefte om zich met een ui terlijk cultuurvernis te 
omgeven; het wil niet schijnen, maar zijn. Zich zelf 
weer worden om dan geheel zichzelf te zijn, zijn leven 
weer naar eigen aard en eigen wereldbeschouwing 
vorm en gestalte te geven. 

Deze ontwikkeling mag jaren duren. De neergang 
heeft eeuwen geduurd. Maar aan Bet eind van deze 
ontwikkeling staat cultuur: boerenculfuur, niet Be? 
dacht en gemaakt, maar gegroeid. Dat is ons- geloof 
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en uit dit geloof leven en werken wij voor de toekomst. 

Daarbij kan ons de kunstenaar helpen, indien hij 
zich verdiept in het leven en werken van den boer en 
tracht iets op te vangen van de kracht, die in dezen 
om verwerkelijking worstelt. De grootheid van onze 
beste schilders uit dé middeleeuwen en de 17 e eeuw 
was, dat zij de levende ziel van hun volk in de ver- 
schijning wisten na te speuren en uit te beelden; zóó, 
dat wij heden, voor hun werken staande, in die ziel 
onzer voorouders onze eigen ziel herkennen en aan 
onszelf ontdekt worden. Wij willen zijn als zij: zoo 
gaaf, zoo recht, zoo sterk en vroom. 

Ik zie dé mogelijkheid van samen streven van boer 
en kunstenaar, als ons boerenvolk in en door zijn 
Landstand tot een nieuwe boerencultuur groeit en de 
kunstenaar zich verdiept in de levensbron, die hier 
weer begint te vloeien. Als hij de beelden, die hij 
waarneemt in den klaren spiegel dezer bron, uitbeeldt 
met den ernst en de vroomheid, waarmede zijn voor- 
gangers de levende cultuur hunner dagen uitbeeldden. 
Dan zal hij, den boer helpende bij diens bewust- 
wording, door dezen weder verstaan worden en eigen 
werk den adel der onvergankelijke schoonheid ver- 
kenen. 
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HEEMLIEFDE 

Binnen het tijdsverloop van enkele maanden zijn er 
twee werken verschenen van de onvermoeide hand 
van den schrijver-folklorist D. J. van der Ven, „De 
Heemliefde van het Nederlandsche Volk” (Uitg. A. 
Rutgers, Naarden) en „Ons Eigen Volk in het feeste- 
lijk Jaar” (Uitg. J. H. Kok, Kampen). 

Het valt niet zwaar over deze boeken goede woorden 
te zeggen. Zij zijn beide goed uitgegeven, al zou men 
de teekeningen van het eerst aangekondigde boek met 
meer talent gemaakt wenschen te zien en de gebruikte 
foto’s scherper afgedrukt. De andere uitgave bezit 
voller af gedrukt illustratie-materiaal, waaraan de 
betere kwaliteit van haar papier niet vreemd geweest 
zal zijn. Maar toch, in beide boeken, doch het meest 
in „De Heemliefde van het Nederlandsche Volk” is 
het verluchtend deel uiterst illustratief toegepast. 

Om met de bespreking van den inhoud van dit 
laatstgenoemde werk te beginnen — het is vap beide 
het eerst verschenen — , zij dadelijk opgemerkt, dat 
de Nederlandsche volkskundige letterkunde door dit 
werk met een waardevol deel wordt vermeerderd. Het 
is een zeer onderhoudend geschreven gids door de 
immer groene tuinen onzer volkscultuur. Het is boven- 
dien een handleiding voor den trekker door Neder- 
lands heem, waarin zoowel aan het groote als aan 
het kleine aandacht wordt geschonken, zonder dat het 
geheel vermoeit door een opeenstapeling van feiten- 
materiaal. 

Dit vindt zijn oorzaak in de omstandigheid, dat het 
werk gedragen wordt door een organische gedachte. 
Uitgaande van huis en haard als de heilige plaatsen, 
waar het gezin, de sibbe hun oorsprong vinden en 
van waaruit het volksche leven zijn weg vindt naar de 
streek, de gouw, het gewest, heeft de schrijver voor elk 
der elf provinciën een boeiend en afwisselend beeld 
gegeven van de inheemsche volkscultuur. Van der Ven 
eindigt zijn werk met een bespreking — welke vanzelf 
een lofrede wordt — - van het Rijksopenluchtmuseum 
op den Waterberg bij Arnhem, het „Nederlandsche 
volksheem”. 

In onze dagen, waarin de volkskunde veler belang- 
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stelling boeit, is het de moeite waard een deskundig 
inleider te hebben. Deze inleider is ongetwijfeld de 
schrijver Van der Ven. Hij paart liefde voor de stof 
aan geestdrift, zonder deze geestdrift te laten ver- 
goeden wat aan onbetwijfelbaar inzicht ontbreekt. 
Men mag van meening met hem verschillen, men heeft 
echter nooit den indruk, dat hij den lezer zijn meening 
als de alleen-geldige opdringt. Hij is op de goede 
wijze propagandistisch, d.w.z. hij zoekt naar den grond 
van de dingen omdat hij de waarheid vorscht, de waar- 
heid, die de grond van alle dingen, dus ook van de 
verbreiding der volkskunde is. Aan dit streven naar 
het objectieve, zijn eerbied voor het in eigen levens- 
kring historisch gegroeide, evenzeer wanneer die kring 
een christelijk-confessioneele is, dankt Van der Ven 
zijn enorme bekendheid onder ons allen. 

Deze deugd van ruimhartigheid zonder kleurloos- 
heid siert eveneens het breed-uitgemaalde werk: „Ons 
eigen volk in het feestelijk jaar”. Dit is geenszins een 
doublure van het hierboven behandelde. Het is veeleer 
een nieuw ópgetrokken halle, waarin al het schoone 
van den tijdeloozen jaarkring verzameld is. 

A. 
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In breede lagen van ons volk heerscht nog dó ge- 
dachte, dat de Nederlandsche Volksdienst een nieuwe 
vorm of een soort van verlengstuk van Maatschappe- 
lijk Hulpbetoon, of van het Armbestuur zou zijn.- 

Niets is echter minder waar. De Nederlandsche 
Volksdienst heeft zich tot taak gesteld, alleS wat voor 
de volksgemeenschap van waarde kan zijn, te be- 
schermen en te verzorgen. Het groote doel, waar de 
N.V.D. naar streeft, is de lichamelijke en geestelijke 
gezondmaking en -houding, van alle leden van ons 
volk. Het Nederlandsche volk wil Hij moreel en gees- 
telijk ópvoeden en sterk maken, zoodat het zich te 
allen tijde zal kunnen handhaven. 



Om een enkeling direct uit den nood të helpen, zal 
de N.V.D. wel eens geld of goederen beschikbaar 
stellen, maar dit is dus niet zijn eenige en groote doel. 

( De Yolksdienst wil óns volk geestelijk sterken en 
.verheffen. Een uiterst belangrijk middel hiertoe is 
i het volk in nauwer contact brengen met de waarde- 
volie scheppingen van zijn kunstenaars. In dft Jicht 
moéten wij de nieuwe afdeeling van dén Nederland- 
schén Volksdienst, Hulpwerk Beeldende Kunst/ bezien, 
idie in samenwerking met de Nederlandsche " Kultuur- 
kamer ih het. levért iëgeroépért; Deze afdeeting hééft 
• tot doel den kunstenaar- met : aanlég tot hét Volk te 
brengen en tevens hét volk Kéftfe en begrip voor 
de goedé en gezónde kunst op te wekken,. Algemeen 
! móet de strijd tegen kitsch, aö onöatuurlijke kunst 
Yordèn .aangebonden. Het Hulpwerk Beèldendê Kunst 
.. streeft er rtaar om de kunst van de lfberalistisch- 
kapitalistische; méthoden te bevrijden ért den bègaaf-> 
Yen kunstenaar dén wei te effenen tokhet vervaardigen : 
: vün volkschei, waardéVölle, kunstwerkéti. fiÉet Hulp- 

xWéVk'. BeéfHfcndé feihsfYal <■ overal m. den lande -lién- 



ovéral ih den lande ten- 
en om den kunstehtaaiYok ih' 
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het principe, dat niemand van de gemeenschap meer 
mag vorderen, dan hij zelf bereid is te geven. 

In het kader van deze hulp aan de kunstenaars 
wordt op het oogenblik door den Nederlandschen 
Yolksdienst, in samenwerking met de Nederlandsche 
Kultuurkamer, in het rijksrauséum te Amsterdam een 
groote tentoonstelling gehouden. . - - " 

’ De keuze der werken wordt beoordeeld haar, .de. 
vraag, of de ingezonden kunstwerken beantwoorden, 
aan de ware behoeften van het volk. De kunstwerken 
dienen nauw verwant te zijn. met den volksaard. Hóe 
groot de daadwerkelijke steun aan de kunstenaars' is, 
blijkt wel duidelijk uit het feit, dat dé N.S.V. reeds c 
heeft besloten om voor de in te richten tehuizen voor 
den aankoop van kunstwerken een- bedrag . van 
ƒ 50.000.- — beschikbaar te stellen. Ook de Nédér- 
landsche Yolksdienst zelf zal talrijke opdrachten veir 
strekken aan de' Nederlandsche kunstenaars, terwijl 
de N.V.D. -tevens belangrijk propagandistisch werk 
zal verrichten door de werken van begaafdé • kimste» 
naars onder de aandacht te brengen van de' openlpaïe 
inrichtingen, bedrijven en particulieren. De Nedép- 
landsche kunstenaars hebben hun taak en. belang 
begrepen, want voor de tentoonstelling „Hulpwerk 
Beeldende - Kunst” te Amsterdam zijn bijna 2000 
werken ingezonden. Een kléine duizend zijn hiervan 
geweigerd. Toch is dit een enorme tèntoonsteïliüg, 
indien. rtien bedenkt, dat op de expositie yan 
„Berlijnsöhé - Kunstwerken”, welke irt 'bet kader, fffr. 
hetgeen Düitschland op deze wijze naar voren bracÊt, 
ruim 600 werken werdén tentoongesteld. De Neder- 
landsche cultuurwerkers blijken dus in gr 
deiheid te begrijpen, waarom het gaat. 

Zij zijn déze hülp ten volle waard, •’ 
categorie ‘ van volksgenooten is ; imrtiérs 3 
r geróepéh, ; om ons yólk- te 1 leidén op den 
geestelijken weg, dien het moet bewandel 
plaats, té" vërkrijgetojf dié- ^het-; tusscbe^L; 'de 
, volkeren van Eu&op af bélfoórt ^ 

WJj lüjïen Wéór éeri tijd feajgen^m^ 
zuiver en- natuurlijk is, in Hatpipnië met de^cheppiE^v. 
innig verwartt met het N ederlapdsehe vöikskarakfpf. 

Belangrijk is dus de taafc vrtn. den NedéHSndSphëhr 
Yolksdienst op cultureel 'gebied, wantzijn doel is de 
geestelijke en moreeié verheffing* tot sterker makert' 
van óns. 
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In een kort tijdsbestek heeft de film een belangrijke 
ontwikkeling getoond. Met de smalfilm is het niet 
anders; goed beschouwd is het nog maar weinige jaren 
geleden, dat de eerste toestellen voor de 16 mm. film 
in den handel werden gebracht. De opname-toestellen 
waren reeds dadelijk uitstekend. Natuurlijk is ook 
hier een niet geringe vordering gemaakt, maar .toch 
zijn die eerste 16 mm. camera’s ook nu nóg bruik- , 
baar, zelfs voor serieus werk. Met de projectoren was 
dat anders. De eerste weergave-toestellen warén uiterst 
lichtzwak; bij een projectie op een beeldbreedte van 
ongeveer één meter was de lichtsterkte volgens de 
opvattingen van thans al niet voldoende meer. Maar 
we waren tevreden, we waren zelfs zeer enthousiast. 
Er waren reeds dadelijk velen, die den drang tot 
filmen in zich voelden en die zich wierpen op de 
smalfilm; ze zagen daarin een uitstekend en niet al te 
kostbaar middel, om alvast een begin te- maken met 
film-werkzaamheden. 

Overigens waren de toestellen louter en alleen voor 
de huiskamer en voor bijeenkomsten in kleine zaaltjes 
gedoeld. Dat er in dienzelfdén smallen band met 
beeldjes van precies één centimeter breedte nog andere 
mogelijkheden schuilden, daaraan dacht vrijwel nie- 
mand. Waarschijnlijk hebben ook de constructeurs 
van de eerste smalf ilmtoes tellen er geen denkbeeld 
van gehad, wat er met dien smallen band nog te 
bereiken zou zijn. 

Het duurde echter niet lang, of men heeft het wèl 
begrepen en in den handel kwamen de zaalprojec- 
toren voor de smalfilm; projectoren, die het mogelijk 
maakten, om een beeldgrootte te bereiken van 3X4 
meter en meer. Door het gebruik van zeer lichtsterke 
projectielampen kwam het geheele smalfilmwezen in 
een nieuw licht te staan. Overigens was de bouw van 
die moderne projectoren natuurlijk niet uitsluitend 
een kwestie van een lichtsterkere lamp. De constructie 
van déze' toestellen, vooral het optische systeem ervan, 
dwingt onze bewondering af . Maar het grootste wonder 
is tocht nog steeds, dat een zoo klein beeldje een, 
dergelijke . enorme vergrooting mogelijk. maakt. Hoe 



het zij: we hadden de smalfilm beschouwd als een 
prachtig studiemiddel, maar er bleek meer mogelijk; 
de smalfilm bleek een middel te zijn, waarmede wij 
onze filmische denkbeelden in daden konden omzetten 
en aan een groot publiek konden toonen. 

V ' ^ 

Wij zijn nu alweer een aantal jaren verder, zoodat 
wij eens de balans' moeten opmaken. We vragen ons 
af: „Is er inderdaad met de smalfilm bereikt, wat 
ermee bereikt kan worden?” 

Het antwoord- luidt ontkennend. 

De komst van de zaalprojectoren en later van de 
smalfilm met geluid, waren oorzaak, dat plotseling 
dè 16 mm. smalfilm niet meer uitsluitend als amateur- 
film wérd gezien. Maar men heeft zich niet 'klaar voor 
„ pogen gesteld, wat men eigenlijk wilde. Men zag niet 
precies/ wat de - werkelijke mogelijkheden waren en 
wat de taak was van de smalfilm. 

Men zocht het vooral in de concurrentie met de 
filmtheaters. De Nederlandsche Bioscoopbond had voor 
het bedrijf een monopolie-positie geschapen, en van 
andere zijde werd getracht, dit monopolie te breken. 
Eenerzijds geschiedde dit uit louter zakelijke motieVen; 
men wilde geld verdienen en 'daar voor normaalfilm 
de deur gesloten was, probeerde men het met smal- 
film. Anderen hadden een meer ideëel doel; de 
joodsche machtspositie breken. Om deze redenen ging 
men van bepaalde buitenlandsche films smalfilm- 
copiéën bestellen en andere films ging men zelf 
maken, om met deze films dan den boer op te gaan 
en voorstellingen te beleggen, waar dit slechts mogelijk 
was. Maar het ging niet, natuurlijk ging het niet! 

Een speelfilm is al zeer spoedig, verouderd. Het 
publiek is gewénd aan goed verzorgde voorstellingen, 
met steeds nieuwe films. Het bleek daarom ónmogelijk, 
om het filmtheater met zijn uitstekend technische in-, 
richting," concurrentie aan te doen. Dit ligt niet aan 
de smalfilm zelf, die in dp praktijk niet te gebruiken 
zou zijn; de heele reden was, dat voorstellingen in de 
één of andere gehuurde zaal nooit op die technische 
hoogte kunnen staan, als voorstellingen in speciaal 
daarvoor ' gebouwde theaters. . 




Ook de productie van goede speelfilms op smalfilm 
bleek niet doenlijk, wanneer mén hiermede financieele 
resultaten wilde behalen. De plannen werden overigens 
: nogal idealistisch opgezet: het maken van normaal- 
films was voor Nederland te kostbaar; smalfilm was 
goedkooper, zelfs beduidend goedkooper dan nor- 
maalfilm eh dus...... Maar hét sommetje klopte niet. 

Een goede speelfilm, die te vergelijken is met de 
goede theaterfilms kost onherroepelijk eën aardig 
kapitaaltje. Op den post „Materiaal” zou men inder- 
daad besparingen bereiken; maar die post vormt op 
de totale begrooting altijd een betrekkelijk klein 
onderdeel, ook bij èmalfilm. Daar tegenover stond 
het nadeel: een, loonende productie is zeker on- 
mogelijk, wanneer men de filmtheaters niet achter 
zich heeft staan. De besparing bij de uitgaven weegt 
dus zeker niet op tegen de verloren inkomsten. 

Dat een enkelen keer bij een jeugdfilm, gemaakt op 
'smalfilm, van een loonende exploitatie sprake kan 
zijn, doet aan dit betoog niets af. Deze films stonden 
zeker niet op de hoogte, die ook bij dergelijke jeugd- 
films verwacht moet worden. 

Concurrentie tusschen normaal- en smalfilm is dus 
onbestaanbaar. Er is voor beide weggelegd een ge- 
scheidenheid van werkgebied. De smalfilm moet de 
theaterfilm niet willen nabootsen; ze moet haar eigen 
wegen zoeken. 

Dit is een uitspraak, die thans door velen zal 
worden beaamd. En toch heeft men eerst heel 
wat zijwegen ingeslagen, heel wat mislukte pogingen 
ondernomen, voor men tot deze conclusie kwam. 
Vandaar dat wij nog niet kunnen wijzen op veel goed 
werk, dat op de balans van de smalfilm vermeld kan 
worden. Het Filmgilde met zijn vakgroep „Smalfilm”, 
zal daarom zulk uitstekend werk kunnen verrichten, - 
door aan te geven, wélke wegen gevolgd kunnen en 
moeten worden. 

Wat zal dan in de toekomst de taak van de smal- 
film zijn? 

In hoofdzaak zullen we ; vier , gebieden kunnen 
onderscheiden: de smalfilm als amateurfilm, als 
propaganda- en reclamefilm, als onderwijs- en in- 
structiefilm en als cuïtuurfilm. " . ' . 

Het is niet zoö, dat deze vier gebieden geheel zijn 
gescheiden. Een amateurfilm kan' een belatigrijké 
cuïtuurfilm ‘zijn, eén cuïtuurfilm kan grootè propagan- 
distische waarde hébben; propagandafilms kunnen 
door amateurs wórden gemaakt. Toch is het gewenscht, 
om de vier takken gescheiden te bezien. In dit artikel 
wordt voornamelijk de- cultureele taak van de smal- 
film belicht. 

. ' ■ * t _ \ ' , . • . 

De smalfilm als cuïtuurfilm. Al dadelijk komen bij 

dit woord dé ijveraars in het geweer voor het behoud 
van de eigen, onvervalschte Nederlandsche taal. Ze 



zeggen ons, dat de film in zijn geheel een vorm is van 
cultuur en hét daarom dwaasheid is om te spreken 
over afzonderlijke cultuurfilms. Wellicht heeft men 
gelijk; de filmwereld wemelt echter van uitdrukkingen, 
die onjuist zijn, geïmporteerd uit andere landen of 
erger nog gebrekkig vertaald. Zoo maken wij bij 
voorbeeld „overblendingen” en we „panoramiseeren” ; 
plakken „leaders” voor en achter aan onze films; 
zondigen dagelijks tegen de wetten van onze taal. In 
dat licht bezien kan het spreken over cultuurfilms 
(films met een bijzonderen, cültureelen inhoud) zeer 
zeker verdedigd worden. 

Cultuurfilms dus. 

Meestal denkt men bij dit woord voornamelijk aan 
de korte films uit het voorprogramma van de 
bioscopen, die op een populaire wijze één of ander 
onderwerp verduidelijken. Vooral in Duitschland 
- wordt er reeds jaren aan deze films groote. waarde 
gehecht; het vertoonen van een cultureele film in het 
bijprogramma is voor iedere voorstelling verplieht. 
Deze films kunnen natuurlijk ook op smalfilm worden 
vervaardigd. Dat is zuiver een technische aangelegen- 
heid n.1. of in het bepaalde theater smalfilmprojee- 
toren aanwezig zijn of- geplaatst kunnen worden en 
hef te projecteeren beeld niet al te groot is. Zoo 
worden er in de programma’s van de Cineacs regel- 
matig smalfilms opgenomen. Niet steeds zijn deze 
van een gehalte, zooals we ze graag zien — zooals 
we ze straks alleen willen zien - — maar wederom 
is deze fout niet te zoeken in het materiaal; alleen 
was de wijzé van werken niet deskundig of niet serieus 
genoeg. 

Behalve echter de korte voorfilms komen er zoo 
af en toe ook avondvullende cultuurfilms uit. Soms 
loepen deze dan in het weekprogramma van de film- 
theaters. „De Eeuwige Jood” is het voorbeeld van een 
dergelijké film, die (ondanks tegenwerking van be- 
paalde .zijde), in het gewone weekprogramma veel 
bezoekers heeft getrokken. Hetzelfde is al eerder het 
geval geweest met geheel andere films, waarbij vooral 
goede expeditiefilms in trek bleken te zijm Toch blijven 
het uitzonderingen, wanneer dergelijke films in hét 
weekprogramma komen. Sommige theaters hébben 
daarom speciale afzonderlijke - voorstellingen met 
cultureele films ingesteld en vooral vónden deze 
plaats op Zondagochtend. 

De Zondagochtendvoorstellingen worden of werden 
door vélen gewaardeerd; ér kwam zoo langzamerhand 
een vaste kern van bezoekers,. voor, die zeker nog 
uitbreiding kan ondergaan. Aan de vraag naar voor- 
stellingen met cultureele films is hiermede nog echter 
niet voldaan; in de toekomst zal eriiaar gestreefd 
moeten worden, dat jn de theaters ook meer avond- ’ 
voorstellingen met cultureele films worden gegeven. 

- Nu kunnen dergelijke films zonder twijfel dikwijls 





met voordeel op smalfilms worden uitgebracht, of 
zelfs met smalfilm vervaardigd. Voor losse voorstel- 
lingen in filmtheaters is dit materiaal niet ongeschikt 
en daarenboven kunnen op eenvoudige wijze voor- 
stellingen buiten de filmtheaters wor.den gegeven. 
Want dan tellen de nadeelen niet, welke zoo zwaar . 
wegen bij het geven van amusementsvoorstellingen 
met smalfilm. Het publiek, dat voor dergelijke voor- 
stellingen komt, is niet zoo gevoelig ervoor, zelfs niet 
eens zoo gesteld op allerlei technische snufjes en • 
allerlei gemakken. Bij dergelijke films kan men, zoo 
noodig, het zachtkens-doovende licht en het langzaam- 
openende gordijn missen, evenals de zachte klap- 
stoelen. Men vindt het evenmin bij deze avonden 
storend, wanneer het toestel achter in de zaal staat 
opgesteld. Dus is er, wat deze kwesties betreft, niets 
op tegen, om deze voorstellingen te geven buiten het 
vaste filmtheater. Natuurlijk moet ook hier aan be- 
paalde eischen worden voldaan. Het beeld moet 
voldoende lichtsterk zijn; de projectie moet even 
rustig verloopen, als in den ,regel in de bioscoop het 
geval is; het scherm moet passend zijn en rondom 
af gezet worden, zoodat er geen ongebruikte witte 
vlakken de aandacht afleiden. Kortom: ook deze 
filmprojectie moét met goede toestellen door vak- 
menschen geschieden. Maar in principe kan men er 
zijn goedkeuring aan hechten, dat dérgelijke voor-’ 
stellingen , in een willekeurige, mits behoorlijke zaal 
worden gegeven. Dan springt ook dadelijk het voordeel 
van smalfilm naar voren: het brandgevaar wordt tót 
een minimum beperkt, bet vervoer van de apparaten 
levert niet zoo’n groot bezwaar, enz. Hiervan uitgaande 
komt men tot de gevolgtrekking, dat er dus niets ep 
tegen is, dat niet alleen de films op smalfilm worden 
vertoond , maar evenmin, dat déze op. smalfilm 
worden vervaardigd. Het bezwaar van de productie- 
kosten geldt hier niet; films als deze kunnen vaak 
Vervaardigd worden door samenwerking van enkele 
personen, soms door één cineast alleen. .Een verder 
.voordeel is, dat de cultuurfilms ook niet zoo snel ' 
verouderen, als met speelfilms het geval is. Er zijn 
bepaalde cultureele films, die al jaren met succes 
op het programma staan. , 

> Bet is dus slechts de vraag of er voldoejide publieke 
belangstelling is; dan zijn serieuze plannen voor het 
vervaardigen van dergelijke cultureele films op smal- 
film zeker niet af te keuren. 

, . Er kunnen zich omstandigheden voordoen, N waar- 
onder. het van groote. waarde kan. zijn, dat de film ook 
óp pormaalfilm aanwezig j s . Vroeger, d.w.z. nog 
maar. weinige jaren geleden, was er dap. slechts één 
oplossing: . opnemen op .normaalfilm en verkleinen 
voor de. smalcopie. , Het omgekeerde is -echter sinds 
eeriigen tijd eveneens zeer góed mogelijk. In • de 
Deutsche, Wochenschau worden veel smdf ilmopnamen 



verwerkt: reeds in de Olympiadefilm heeft men 
opnamen, dië op smalfilm gemaakt waren, gebruikt. 
Een bijzonder ‘voorbeeld blijft de film over de laatste 
Duitsche expeditie naar de Nanga-Parbat, die geheel 
met de Siemens-smalfilmcamera was opgenomen en 
daarna, met uitstekend resultaat, op normaalfilm 
was overgebracht. Ook dit bezwaar tegen de smalfilm 
vervalt dus. 

Er blijft nog één belangrijk punt, en wel het geluid. 

De geluidssmalfilm is in technisch opzicht reeds 
uitstekend; toch blijven er nog moeilijkheden. Zóodra 
men met geluidsfilms begint, zijn -de lasten bij hei 
transport, vooral in de huidige omstandigheden, zeer 
bezwaarlijk. Zoodra het ransport per auto hersteld 
is, zal dit ook weer ondervangen zijn. Erger is, dat 
vele zalen een acöustiek bezitten, die voor het geluid 
van de film minder geschikt is. Zoo zijn er bij pro- 
jectie van geluidssmalfilm allerlei moeilijkheden en 
teleurstellende, maar daarnaast toch ook weer prettige 
ervaringen op te doen. 

Ook hier geldt, dat alleen vakmenschen met het 
beste materiaal op pad gezonden mogen worden. 

Ik ben overigens van meening, dat bij deze voor- 
stellingen ook de „stomme” film nog een goéde toe- 
komst tegemoet gaat! Maar dan onder voorwaarde, 
dat er een uitstekende samenwerking is tusschen eén 
goeden, ter zake kundigen spreker en een operateur- 
vakman met een uitstékende film. Dat is volstrekt niet 
ouderwetsch of uit. den tijd, integendeel, tot heden 
zijn er dérgelijke voorstellingen hog te weinig geweest 
Ik noem hier het succes van Nol Binsbergen en Jan 
Strijbos als sprekers bij natuurhistorische films, terwijl 
ook G. de Josselin de Jong meermalen zijn oratorisch 
talent liet blijken tijdens de vertooning van expeditie- 
films. K. Jassies heeft vooral in het Oosten van het 
land op uitstekende wijze, tijdens een tournee, een 
programma van folkloristische films ingeleid. Pointl 
spreekt bij zijn eigen filmwerk en Toepoel bij een 
speciale film over honden. Zoo zijn er veel meer 
namen te noemen van sprekers, die hun>sporen ver- 
diend hebben.' Het is zelfs meermalen voorgekomen, 
dat een goede spreker op stap ging met een zeer 
slechte film en nog sucees wist te oogsten, een wijze 
van doen, die echter niet kan worden toegejuicht en 
ook niet meer toegèstaan kan worden. ’ , 

Hoe het zij, op het gebied van de cultuurfïlm is er 
met smalfilnt iio^ Oneindig' veel te bereiken. v - 



Von ;uiis 'Germanen soll noch viel Kunst ge- 
schaffep derden und was geschaffen wird', dürién 
■ wit nicht an den MaBsfab, eines iremden Krükéren 
messen, - sondëxn wit mussen es mittels einer um- 
f assenden Erkenntnis dnserer gesammten Mgenait 
beürtéilen. ' V ' ' '7' 

Chambetlain: Gmndlageh des 19en Jahrhmèetts 
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Wie de schokkende gebeurtenissen van onzen tijd 
niet wil’ beleven, ware beter in een andere eeuw 
geboren. Wij zijn deel van een tijdperk van onrust, 
wegbereiders voor den vrede. De spanne tijds van een 
eeuw moge voor den menseb als indiyidu belangrijk 
zijn, in het wereldgebeuren is zij slechts^ van weinig 
betcekenis. Bezinning, verstrakking, verharding, is de 
kreet, dié moest .volgen op het tijdperk van schijn- 
gelijkheid en de inzinking eener verweekelijkte jeugd. 
Een nieuw verlangen vlamt op. Wie al te zeer aan 
de eenmaal gevonden , waarheden hecht, begaat een 
zonde tegen de waarheid^ want niets is 'wisselender 
dan het ware. Zij wórdt sprongsgewijze omgevormd 
door een geslacht dat afzijdig van politiek, trust- 
vorihing en geldmacht en van honderd en meer 
religieuze belijdenissen, hard en grimmig, de posten 
gaat bezetten die de verouderde waarheid moet af- 
slaan. Een nieuwe binding van machten is voor- 
bestemd. ■ ' 

Het is maar schijn dat ontdekkingen verrassingen 
zijn of uitvindingen door toéval ontstaan. Het was een 
noodzaak dat onze oude zeevaarders Indië vonden. 
Amerika moest ontdekt wórden. D.e 15e eeuw was rijp 
voor het ; betreden van verre werelddeelem Ook toen 
dééd een nieuwe waarheid haar intrede. De kleine, 
platte, door zuilen gedragen aarde, waarboven zich 
zeven hemelen spanden, was plotseling een in het 
heelal zwevende bol geworden. Bé menschheid moest 
dat Vreemde nieüwe omvamen. i; v ' i • 

^ Nu., in onze dagen de aarde geheel ontdekt is, zijn 
J; Wij of) Sföefcnaar de méöschheid zelve:, Wi^. staan aan- ’ 
getreófea vóór : de;éé^é groOte hóryotthingïder saiöenr 
v lfeidng. Mét weehtoëd : ém het afscheid van veel dat 
lief: is,hebbe^ dé v plicht dè roepstem der 

sn kermend te gronde 
i offeren; Hef is de 






streven. 



tfcesëeni daé’dè 
>eh- 'rim én ziét 



en. wij* hét 



iSé; alleen óordeélt naar 

hréngtj ihfet : 
töor^ het al-óiövattende. 



de dwaalwegen der vervolgingen, dér inquisitie én 
het martelaarschap door alle eeuwen? 

Het tijdperk der democratie neemt afscheid, haar 
bereiken zullen wij. evernemen, haar falett vergeven. 
Het kapitalisme heeft zijn hoogtepunt overschreden, 
zijn organisatorische inzichten zullen wij gebruiken, 
den gouden standaard,, zijn goudróes, vervangen door 
den arbeidsstandaard. Politiek heeft haar eindige?’ 
vonden, want Vrij hébben ontdekt, dat zij het volk zijn 
rege v erïng hééft ontnomen, immers politiek', is dé 
krachtverspilling van dertig en meer partijen, is het 
immuun maken van hèf arbeids-initiatief, is het al te 
aardsGhe van geloof en kerk. Zij is Het Verzwakkende 
„verdeel en heersch”. Er komt eën herbeginnen, óók 
in ons land. Een zich bewuste macht gaat ons yanuit 
één centrum leiden. v s 

Reeds tientallen VaU jaren werken yooïloopers van 
de geesteshouding die, héden aan dé óppêrvlakte van 
het menschelijk bewegen zichtbaar wordt. Enkelen 
stonden gereed om in. gemeenschappelijk overleg plan- 
, nen voor dé toékomst tp; maken. Een wereldorde zelfs 
werd vóórbereid.. Maar toén, kwam de vrees voor het-, 
verlies yan aardsch bezit én dreef een lf de4 :^4er 
menschheid tot behoudzucht. Nu is' hun angst uit- 
gegroeid tot hevigénstrijdj.^.óorlogöplevenen dqod! 

Tusschen dit gruwelijk spel .van egoïsme enhaat, 
wérken uitvinders en mannén van de wetenSehap on- 
vermoeid door. Straks zal zelfs blijken’, dat dé ver- 
woestende . ooflog in den zin der techniek ©pbouwende 
' diensten heeft verricht. . - ^ - j 



De gevreesde uitputting van^lje en" kolen, doet 
zoeken naar nieuwe énergie. { Weténsch^ éu- 

derzoékèrs worden gedreven maar i, ■^fmèerderhig 
van Atirachtbronhen, géleerdén mogéaedéiitónfeté ^r- 



vallen «wordt gébruikt; éb en vloed aambahdéh: gelégd^ § 

r ifiénsêhbèid gesteld. Zij mogen de structuur! der ma- 
terie onderzoeken, atomen ontleden, dé keihen uit de 
Wentelende . . electronen schieten, , ontzaggelijke * enér- 
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giëen vrij maken en ons het Uranium-tijdperk vóór- 
spellen. Zij mogen de oude bronnen van kracht ver- 
latén, met de nieuwe hoopvol experimenteeren. 

* Zóó de weténschap! 

In de technische wereld gaat men de veelheid van 
machines en gebruiksartikelen voor industrie en han- 
del binnen enkele normen vastleggen. Rijwiel en auto» 
vliegtuig en schip worden meer en meer uit genor- 
maliseerde onderdeden samengesteld, de Dieseltrein 
heeft de reizigers door eenvoud en door charme aan, 
het gestroomlijnde gemak gewend, verwarmings- 



systeemen en keuken-installaties zijn een enkel begrip 
geworden. Sanitair, water en licht hebben eenheids- 
vormen aangenomen. Electriciteit en radio werken 
door den aether. Waar de gevoelige hand van den 
kunstenaar wordt toegelaten, groeien deze vormen tot 
zulk een veelheid van verschijning, dat zij verwonde- 
ring brengen en. schoonheid bovendien! 

Zóó de techniek. 

Wij architecten echter worden gefolterd door het 
bewustzijn dat het bouwen niet uit den humanistisch 
individualistischen tijd is los te wringen ^n ondergaan 
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IN HET CENTRUM EENER TOEKOMSTIGE STAD, NATUUR VERRONDEN WERKEN EN WONEN 



ons werk als de meest achterlijke verschijning der 
samenleving. Een geestelijk immuun geworden arbei- 
dersklasse, omgeven door een benauwden kleinburger- 
stand heeft zich samengedrongen in stéden en dorpen. 
De vreugde, de droom, het wonder, die toch ergens in 
de wetenschappelijke ontdekkingen en de techniek 
verscholen liggen, sprongen slechts op uit enkele 
individueele vormen der architectuur,, maar konden 
zich tot heden niet uiten in het gezamenlijk bouwen 
voor de gemeenschap. De stad heeft zich van de natuur 
verwijderd. Wonen werd het samenpersen der bevol- 



king. Het dorp is de schrik der omgeving geworden 
en ligt als een vloek in het landschap. 

' Zóó de bouwkunst! • ‘ . * 

Men . bedenke echter dat uitvindingen en techniek 
het uiterlijk bepld des levens wel heel snel veranderd 
hebben, het rhythme van het dagelijksch leven kwam 
in conflict met het wezen van den mensch. De mensch- 
heid had zich zooveel overbodige behoeften aange- 
wend, dat zij het doel van het leven niet meer zag. 
Innerlijke aandoening ging over in uiterlijke ver- 
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schijning. „Veel én goedkoop” was de leuze. Het 
machine-product vernietigde de vreugde van den' 
handenarbeid. . 

Zoo werden ook wij moderne architecten meege- 
sleurd in den chaos. Wij hadden ons bezondigd aan 
. al te jonge, welhaast verboden vormen. Wij hebben 
materialen en constructies, die de eeuwen hadden 
getrotseerd, verguisd. Het experiment was ons dier- 
baarder dan de traditie. Nu zijn wij in hevigen strijd 
gewikkeld, leed gaat zijn louterende werking doen. 
Reeds stroomt het in ons van het hoofd naar ’t harte; 
er is een wensch naar rust, naar harmonie! . 

Wij aanvaarden het oude en keeren ons bewonde- 
rend tot wat was, de pracht der vergane steden wordt 
weer beleden, wij restaureeren wat te redden valt en 
stellen ons beschermend rond het waardevolle oude. 
Maar het is een zonde tegen den geest der vaderen 
wanneer wij 'blijven bij zielloöze navolging van wat 
tot vroegere schoonheid behoorde. Er is een over- 
tuiging groeiende dat onze tijd uit eigen bodem, uit 
eigen volk en geest kan scheppen. Wij gaan ons 
bezinnen Op het verband tusschen Gemeenschap en 
Samenleving, tusschen Materie en Idee. 

Hét versterkte ras- en nationaliteitsgevoel onzer 
dagen is in wezen het samentrekken van krachten 
voor den heroïschen sprong naar cje samenvloeiing der 
volkeren 1 ) . V anuit dat besef komen de ideeën van 
saamhoorigheid, opvoeding, opleiding en arbeid. 

Met het verlangen naar eenvoud, rust en verdieping 
groeien plannen tot nieuwen stedenbouw. Het stedelijke 
plan werd streekplan, zelfs landelijk plan. Reeds 
wordt het Nationale gevuld met Europeesche spanning. 

Zouden wij architecten, die onze titels straks be- 
schermd weten en door deze zuivering eindelijk onze 
plaats in de samenleving gaan innemen, niet in staat 
zijn als scheppende kunstenaars mede te werken en 
tot schoonheid te vormen, al wat de wetenschap aan 
vernieuwing en de techniek aan wonderen van uit- 
vinding bracht? Zoolang oorlog woedt, kunnen wij 
sléchts voorbereiden; zoodra groot Europa de leiding 
neemt en orde weder keert, zal het een Nieuwe Orde 
zijn, een orde die uit den aard van haar wezen nieuwe 
vermen verlangt. < 

< ïn de komende samenleving zullen de kunsten als 
een natuurlijk deel van hét, gemeenschapsleven in alle 
andere uitingen besloten zijn. Wij zullen in voorwaarts 
gaan ons wenden tof de oude gilden. Gildehuizen gaan 
in het wijde landschap verrijzen. Daar worden jonge 
kunstenaars, door het . samengaan van theorie- en 
praktijk, in en door het leven zélve opgeleid. Deze - 
studie-, én arbeidscentra zullen omgeven zijn van 
reunie- en tentoonstellingszalen, sportterreinen en 
openluchttheaters. De jonge architect zal werken in de 
stad zoowel als in de natuur en vol respect voor de 
% _ 
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historische stijlen, zal hij de expressie van onzen tijd, 
zoekend, vormend, vinden en opgroeien tof construc- 
teur en scheppend kunstenaar, straks tot bouwer onzer 
toekomstige steden. Stedenbouw, niet om de plan- 
indeeling of het stramien van wegen en kanalen, niet 
om den handel of het verkeer, niet om de toepassing 
van dé moderne technieken of het gebruik van nieuwe 
materialen, zelfs niet om de architectonische expressie 
éener idee, maar in de eerste plaats om de lichamelijke 
en geestelijke gezondheid van den werkenden mensch, 
— ..óm het WONEN van millioenen! Wónen in 
socialen zin! Daar ligt de. opgave voor het komende 
geslacht. Dat is de basis voor het „duizendjarig rijk!” 
Waar zijn de scheppende geesten onder de architecten, 
die den moed hebben den stedenbouw in groot verband 
te zien? Volksch en Europeesch in één! Niet weder- 
opbouw, maar Reorganisatie, ; ..... Ordening ! 

Rotterdam, Den Haag, Amsterdam moeten niet 
alleen worden uitgebreid, maar tot in hun kern worden 
herzien, evenzoo onze provinciesteden en de droeve 
nalatenschap die wij „dorpen” noemen. Een lange 
en moeilijke weg, immers afscheid is heden meer ons 
deel dan aanvang. 

De massa moet eerst leeren WONEN.. J... leeren 
LEVEN! Leeren de machine te beheerschen en te 
groeien naar een natuurlijkheid zooals zij eenmaal was 
bij de smidse in het dorp, bij den schoenmaker in het 
pothuis, bij den sluiswachter aan het kanaak en — bij 
den boer op het land. Een nieuwe levenskunst in een- 
voud en arbeidslust. v . 

Sommigen zien de oplossing in „éigen huis met eigen 
tüin” voor ieder gézin. Geen beïnvloeding van mede- 
werker of buurman. Aldus uitbreidingen, die de 
steden door millioenen kleine woningen aaneen doen 
groeien. Heel ons land wellicht één tuin, maar zeker 
ook één straten-complex. Decentralisatie waar de 
grootheid der natuur in minitieuze deelen wordt ge- 
splitst. 

Anderen pleiten voor een in gemeenschapszin yer- 
' bonden leven, door het gezamenlijke wónen van 
groepen in hooge architectonische kernpunten. Heel 
onze bevolking door centralisatie wonend temidden 
eener majestueus grootsche natuur. 

Het is aan hen die leiding geven aan de samen- 
leving, om dé voorwaarden voor het komende wonen 
te scheppen; aan ons architecten om daaraan vorm te 
geven. Eerst dan mogèn de steden groeien in rond- 
bouw met rüime wegen, met middelpuntvliedend; 
radiaal- verkeer. Hoogbanen uitstralend naar de . 
peripherieën. Een organisatie in harmonie met de 
natuur. - . " ‘ ' 

En in hun centrum, ligt stil en zacht onze^ herinne- 
ring, de historische stad, geborgen in groen en 
bloemen. 1 ) ' 

!) „De Nieuwe Orde", uitgavè Elckerlyc Lage Vuursche, 
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Ik moge mij kortheidshalve beperken tot het aan-' den lijve ondervonden of nog ondervinden en zij 
stippen van de in mijn vorige artikel .genoemde hebben met de y^kgroepbestuurders, „nnbeteiligte”* 
aspecten van het probleem . der beroepsbescherming , ambtenaren, de speciale belangen van hun vakgroep 

in engen zin, het dilettanten-vraagstnk, om nu de op zóódanige wijze te. behartigen, dat deze volledig töt' 
vïftag ter stellen^ hose is" het '■ 
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den Directeur-Generaal der Nederlandsche Kultuur- 
kamer nogmaals wordt getoetst aan het algemeen 
belang, behoeft geen compromis te zijn. Hèt is een 
zelfstandige beslissing en het is daarna weer een taak 
van het Gilde de groepen, die eventueel in de genomen 
beslissing teleurgesteld mochten zijn, de opgen te 
openen voor de belangen, welke bij de decisie hebben 
geprevaleerd. Hierbij vervult het Gilde als het ware 
een paedagogische taak, welke daarin bestaat, de 
gemeenschapsgedachte en het saamhorigheidsgevoel 
onder de leden te bevorderen. 

Behalve' de ervaring en het inzicht der leiders en 
bestuurders zal het Gilde het middel der statistiek ten 
dienste staan. Op het gebied der muziek heeft tot nu 
toe zoo goed als geheel alle statistisch onderzoek ont- 
broken. In de toekomst zullen cijfers beschikbaar zijn 
van het aantal beroepsmusici, gespecificeerd naar de 
verschillende gebieden der onderscheiden vakgroepen, 
naar de plaatsen waar zij gevestigd zijn, over de werk- 
mogeïijkheden welke zich voor hen voordoen, enz. Op 
grond van objectieve gegevens zal de vraag beantwoord 
kunnen worden, in hoeverre de beroepsmusici in staat 
zijn het werk van dilettanten over te nemen. De 
mogelijkheden, welke amateurvereenigingen aan be- 
roepsdirigenten bieden, kunnen objectief worden 
onderzocht aan de cijfers der aantallen, plaatselijk 
onderscheiden, der budgetten, der ledenaantallen, enz. 

Het zal aan het Gilde mogelijk zijn te bevorderen, 
dat vereenigingen óp betere finaneieële basis komen 



Dat gebied der geestelijke cultuur, dat vroeger 
•minpol meet slechts object der . regeeringscénsüur 
was geweest, namelijk de literatuur, kunst en pers, 
werd door de „Wet betreffende de Rijkskuituur - 
kamer " van 22 September 1933 tot voorwerp der 
£. speciale belangstelling van den staat verheven. 

In de toelichting óp deze wet staat 'O.a. 

„Het . is niet de bedoeling van den nationaél- 
socialistischen staat, een Cultuur van bovenaf te 
willen scheppen. Dé cultuur groeit uit het volk naar 
boven. De . taak van den staat is, in de cultuur 
schadelijke elementen te bestrijden en waardevolle 
vooruit te. helpen en wél volgens den maatstaf van 
het verantwoordelijkheidsbewustzijn voor de natio- 
nale gemeenschap. In dezen zin blijft het cultureel 
. scheppend werk persoonlijk vrij. Wel echter is het, 
om een politiek van Duitsche cultuur te voeren, 
noodzakelijk, de scheppenden op, al hun gebieden 
onder leiding. van het Rijk tot een eensgezinde wils- 
vorming samen te vutten. Dat geschiedt langs den 
weg van den opbouw der standen. ( Standischer 
Aufbau — opbouw der standen — bevordering van 
het Duitsche bedrijfsleven, volgens groepen, maar 
zonder klassenstrijd — Fr. S.). Ophouw der standen 
betèekent liet omvatten der individuèele personen." 

Johannes Öhquist: Das Rèich des Fübrers (Ned. 
vertaling van Frits Sampimon,' In voorbereiding 
bij uitg. Westland.te Adam). 
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te staan, o.a. door fusioneering. Door het concen- 
treeren van meerdere vereenigingen op het plaatselijk 
beschikbare aantal beroepsdirigenten kan verbetering 
worden gebracht en in het cultureele peil van het werk 
en in de sociaal-economische positie der musici. Een 
meer efficiënte verspreiding der beroepsmusici over 
den lande en, de werkmogelijkhëden kan aan de hand 
van objectieve gegevens mede door een tactvolle en 
deskundige arbeidsbemiddeling worden bevorderd. 

Een. allereerste mogelijkheid voor het Muziekgilde 
om saneerend óp te treden, met het oog op de beroeps- 
bescherming en het dilettanten-vraagstuk, is gelegen 
in art. 12 der Kultuurkamer-Verordening. Wie bij de 
Kultuurkamer is aangemeld, is, het zij nogmaals 
gezegd, nog geen lid dezer Kamer. Te zijner tijd zal 
van de aangemelden moeten worden onderzocht, of 
zij voldoen aan dë in dit artikel 12 vereischte be- 
trouwbaarheid en geschiktheid om lid té zijn. Aan de 
hand van dit vereischte zal een beslissing genomen 
moeten worden, waarbij het Muziekgilde er m.i. goed 
aan zal doen ervoor te zorgen, dat ook weer niet al te 
zeer de poorten worden opengezet. 

Het is alreeds gebleken, dat het onvoldoende is bij 
het onderzoek, of iemand als beroepsmusicus kan 
worden aangemerkt, te kijken naar de beroepsvermel- 
jding van het identiteitsbewijs. De normen, welke bij 
deze vermelding zijn aangelegd, zijn andere dan door 
de vakkundigen in hét Muziekgilde zullen moeten 
worden aangenomen. 

De veenarbeider, dë sjouwer en de melkboer zullen 
ongeacht hun persoonsbewijs, hun aanmelding en hun 
vermomming als musicus niet in de gelegenheid 
gesteld moeten worden het musicusberoep tot een 
paskwil te maken. ' : 

Tenslotte is boven alles de verordenende bevoegd- 
heid der Nederlandsche 'Kultuurkamer de spiI, waarom 
alle oplossingen der problemen draaien. Hiermede is, 
zij het onder zekere waarborgen en iri het geheele 
Gildeverband binnen het kader der Nederlandsche 
Kultuurkamer aan den beroepsstand zelf gegeven de 
vraagstukken in eigen kring te regëlen. De politie- 
autoriteiten dragen desgewenscht zorg voor de hand- 
having der genomen maatregelen. 

Wat het dilettanten-vraagstuk betreft, zal ook een 
verordening het beslissende antwoord brengen en het 
wil mij voorkomen dat het aanbeveling verdient, gezien 
de vele en afwisselende aspecten, welke het vraagstuk 
biedt, in de rijke schakeering, waarin het zich voor- 
doet in het dagelijksch leven, dat een verordening 
wordt gemaakt, welke het Gilde in staat stelt in een 
rustig, maar zéker tempo de vereischte saneering te 
realiseeren en daarbij de gevallen van geval tot geval 
te bekijken, nadat principieel het onderscheid, dat 
moet worden gemaakt tusschen dilettanten en neven- 
beroepsmusici eenerzijds en beroepsmusici anderzijds 




zal zijn gesteld, waaraan een vergunningsstelsel dient, 
te worden gekoppeld, dat de mogelijkheid opent, 
telkens van de onderscheiden standpunten, het cul- 
tureele, het economische en het sociale, uitwisselend 
naar nooden en behoeften en gewestelijke en plaatse- 
lijke omstandigheden, met inachtneming van de ver- 
schillen bij de diverse vakgroepen, beroepsbescher- 
mend op te treden. 

Bij de werkwijze van bet Gilde hebben wij gezien, 
hoe belangrijk het is, dat de musici zelf hun stem in 
het Gilde laten hooren. Bij de door den President 
gegeven richtlijnen voor de organisatie is uitdrukkelijk 
als bedoeling bij den opbouw gesteld, dat het Muziek- 
gilde in de eerste plaats zal mogen en moeten zijn een 
gilde der musici en bij de muziek belanghebbenden. 
Het organisatie-schema, laat ik zeggen het geraamte, 
is gegeven, de werkwijze omvat waarborgen voor een 
goede functioneering, de verordenende bevoegdheid 
en de macht de naleving der maatregelen te handhaven 
liggen gereed; het is nu aan de musici, zelf ervoor te " 
zorgen, dat. deze mogelijkheden, die aan d§ vak-' 
vereenigingen steeds ontbroken hebben* worden uit- : 
gebuit en dat de hun aangeboden gelegenheid terstond 
van de. beroepsstand-organisatje de vruchten te pluk- 
ken, direct op de ywxr hen beste wijze wordt benut. 

En wanneer in de verhouding Overheid- — eultuur- 
' werker ' de functie der Nederlaridsche Kultuurkamer 
niet haar Gilden geschetst wordt alg een weg van 
bóven naar benëden en yan beneden naar boven, dodh 
een en dezelfde weg. (prof; Göèdewaagen in „Met 
Passer én Speer 9 ’), dan zal het de taak zijn, mede 



„De scheppende menschen, — zeide Rijkspröpa- 
gandaministeï Dr Goebbels op 15 November 1933 
bij de opehing van de Rij kskultuür kamer, — - zullen 
zich in Duitschland weet als een eenheid voelen; 
hun zal dat gevoel van troostèlooze leegte worden 
ontïtomen, dat hen tot dusverre van de natie eh 
haar stuwende krachten scheidde . . . . ieder is op 
zijn plaats datgene waard , wat-hij is besloten voor 
de natie en haar toekomst te presteeren." 

En hij voegde eraan toe, dat de staat van den 
kunstenaar niets, anders verlangt, dan dat hij den 
hieuwen staat erkent en zijn wetten tot richtsnoer 
van zijn scheppende handelingen maakt. 

Johannes Öbquistr Das Reich des Führèrs (Ned. 
vertaling van Frits Sampimon, in. voorbereiding 
/ bij ui tg. Westland te A'datn). . ... 



. - voor de musici en belanghebbenden bij de muziek* 
ervoor te zorgen, dat hun belangen op de beste .wijze 
- den juisten en den aangegeven, weg op gaan*, ' . : . V ; 

Nu beide wegen een en. dezelfde zijï^ bet 

* toegegeven worden, dat op dezen eeóen wég een 
botsing niet is uitgesloten en moge worden toegegevén, 
, dat hetgeen van boven naar beneden komt over 
grootere doorzettingskracht zal beschikken, dan het- 
geen moeizaam van ^beneden naar boven streeft; dit 
jtnoge echter voor de musici ^e(hts een reden fe meer 
Zij bun beste krachten niéde in téj spannen, óm hun 
eigen organisatie te' Vërstevigèn, hun eigen weg naar 
boven in .gesloten 'krachtformatie te betreden en. te 
■ bezetten . 5 ; ' v:'. ^ ■- , //• 
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NOORDFAKKEL 

Als de noordfakkel laait in Gods hand 
Luidt hét Uur dat geneest, ’ 

Bloeit de bloèd-'be'Vruc kiende Geest > 

Weer over het land. ' • 

. Jan H. Eekhout 
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„Voor een film heeft men evenzeer als voor een 
tooneelstak een dramatisch : conflict noodig. Steeds 
.zal het leven zelf daartoe de aanleiding verschaffen, 
doch zelden zal het leven daartoe kant en klaar de 
stof leveren. „Literatuurf abrieken”, die aan den 
loopenden band kluchten, detective-geschiedenissen en 
korte verhalen leyeren, zijn evenwel nimmer in staat 
de Veelvormigheid van het wezenlijke in het leven en 
de warmte van het gemoed weer te geven, zonder welke 
een kunstwerk niet kan ontstaan.' Daarom behoort de 
vraag naar den filmdichter tof de meest dringende 
behoeften van de filmindustrie .” 

Deze woorden, welke Dr Gottfried Müller in het 
hoofdstuk „Film und Dichtung” van zijn boek „Dra- 
maturgie des Theaters und des Films” neerschrijfi 
kunnen wellicht de aanleiding vormen tot een vrucht- 
bare beschouwing. Want aan die vraag naaï film-* 
dichters moet voldaan worden, en wellicht kan Neder- 
land daartoe zijn bijdrage leveren. Het is te wenscheh 
dat de Nederlandsche dichter ervoor zal zorgen dat 



een helder beeld stellen van een 
bedrijf dat harde werkers met 
gezonde ideeën noodig . heeft. 

En om reeds bij voorbaat elk 
misverstand uit te sluiten citeer 
ik hier een kenmerkenden zin 
uit Müller’s beschouwing: „De 
film kan alleen dichters met 
werkelijkheidszin gebruiken, 
dichters, die tevens met succes 
in het werkelijke leven staan,” 
0en dichter, die het „L’art 
pour l’art” 'huldigt, noemt Dr 
, Müller een hoogmoedige, die 
' V den smaak van het publiek 

minacht en zichzelf bewierookt. Hem kunnen ze 
in de film - niet gebruiken. Doch ook den dichter 
die het leven zelf ontwijkt en vlucht in zijn ivören 
toren, ook den dichter die bij een flauw-flakkerend 
kaarslicht opgaat_ in zijn particulier droomwereldje 
omdat hij het in den golfslag van het werkelijke volle 
leven niet kan bolwerken, ook dien zal de toegang tot 
de filmwereld worden ontzegd. Want weliswaar brengt 
de filmindustrie droomen voort, doch het mogen niet 
de droomen zijn, waarin men vlucht voor het leven, 
het moeten de droomen zijn, de oerbeelden, waarnaar 
en in wisselwerking waarmede het leven zich vormt, 
in den ernst van zijn grootheid en in de humor van 
zijn kleinheden. De film heeft den dichter noodig, die 
uit het volle leven de beelden doët opstijgen, gelijk 
vonken, die van het aambeeld springen, dat door een 
hamer bewerkt wordt. En die denkbeelden moeten de 
bedding vormen, waar de stroom van het leven door- 
heen geleid wordt i. • 

Wat is er voor noodig om een filmdichter te 



het leven van zijn volk in die verbeelding, inde film 
op het witte doek, vertegenwoordigd is. Om dit te 
bereiken is in de eerste plaats noodig dat wij ons 
duidelijk voor oogen stellen Waarom het hier gaat, 
dat wij de vele vage „schwarmerische” denkbeelden, „ 
die het filmbedrijf omgeven en maken tot een myste- 
rieuze droomwereld, waarin men half gevormde 
gedachten en puberteitscomplexen onderdak wil ver- 
schaffen, overboord gooien en daarvoor in de plaats 



worden? In de eerste plaats dit: dat men als dichter 
geboren is, dat mén behept is met den drang om het 
leven te vérbeelden., In de tweede plaats dat men zich 
schoolt in de regels der dramaturgie, welke sedert 
Aristoteles elke dramatische kunst hebben beheerscht. 
Terecht merkt Dr Müller op dat in het algemeen de 
dichters te weinig begrip hebben van de mathematische 

logica van het dramatische, en dat geldt speciaal 

voor hen, die reeds neiging vertoonen om film- 
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dichter te worden — niet voldoende „optischen zin” 
hebben voor de filmische beweging. Het grootste 
gedeelte van zijn boek „Dramaturgie des Theaters 
und des Films” wijdt Dr Muller aan de ontwikkeling 
der dramaturgie door de eeuwen heen, zoodat een 
filmdichter-in-spê hieraan reeds een goede hand- 
leiding heeft. Voorts wordt ons een goed recept aan 
de hand gedaan om in de practijk kennis inzake de 
filmdramaturgie op te doen, namelijk dit: ga regel- 
matig goede films zien, maar flan niet één keer, doch 
vier of vijf keer achter elkaar dezelfde film. 

Den eersten keer beleeft men de film als bioscoop- 
bezoeker. Men wordt door het gebodene geheel in 
beslag genomen en geboeid en men kan de handeling 
niet overzien. Men reageert alleen op de verrassingen 
en ziet alleen de hoofdpersonen. 

Den tweeden keer ziet men de film uit het oogpunt 
van den zoogenaamdeh „schrijver van het exposé”, 
die in groote trekken het „geraamte” van de spanning 
ontwerpt. Men beoordeelt dit keer de handeling, die 
duidelijk en eenvoudig zich ontwikkelt. Men is ook 
opmerkzaam óp de bijfiguren en let op de fijne 
trekjes der regie, kortom men realiseert zich hoe de 
film „gemaakt” wordt. 

Den derden keer bekijkt men de film door de dogen 
van den vervaardiger van het zoogenaamde „Treat- 
ment”. Men onderkent ditmaal groepeeringen in de 
handeling. De détails der handeling ontgaan ons niet 
meer, en we merken .„Spanningsetappen” op, die in 
zichzelf organisch zijn samengesteld. Naast de bij- 
figuren vallen ons nu ook de dingen op ; een klok, 
die een bepaald uur aanwijst, een kalenderblad, de 
bepaalde lengte van een ronkende sigaar, en alle 
détails, die van dramatische beteekenis zijn. Kortom 
wij ervaren hoe de situaties opgebouwd zijn, en wij 
herkennen de hand van den regisseur. 

Den vierden keer zijn we reeds in staat ons te ver- 
plaatsen in de taak van den draaiboekauteur. Wij 
zien de instellingen en de verplaatsingen van de 
camera, wij kunnen thans nagaan hoe men de drama- 
tiek „omzét” in verbeelding. 

Den vijfdën keer dat tóen de film ziet moet men, 
trachten om het werk van den zoogenaamden „cutter” 
te ontdekken. De cutter is de man, die de film „snijdt” 




Wolfgang Liebeneiner ' Foto: Tobis 



en de stukjes en brokken aan elkaar lijmt tevens. 

Eerst dezen vijfden keer wordt men zich er terdege 
van bewust welke technische kunstgrepén, welke 
détails en bijzaken en welke tempi ervoor noodig zijn 
om iemands aandacht geheel in beslag te kunnen 
nemen. Men wordt zich er echter eveneens van be- 
wust dat de eigenlijke handeling eenvoudig is, en dat 
de spanning met weinige simpele doch onverbidde- 
lijk logische middelen wordt opgewekt. 

Als den volmaakten filmdichter stelt Dr Müller zich 
den man voor oogen, die zoowel de dramatische stof 
levert als het exposé, het „treatment” en het draai- 
boek, en die daarenboven de camera, de regie, de 
montage en de muziek beheerscht. De filmdichter kan 
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op een filmacademie gevormd worden, doch voor- 
alsnog zal hij ons nog wel niet met zijn aanwezigheid 
vereeren. Belangrijk is echter reeds te constateeren, 
dat men de vorming van filmdichters academisch ter 
hand wil nemen. Zij, die er in Nederland steeds voor 
hebben geijverd om de film de plaats te geven waarop 
zij recht had, en die een plaats voor Nederland zouden 
willen opeischen in het „Europeesche filmconcert”, 
moeten zich terdege afvragen welke wegen de Duitsche 
toonaangevende filmindustrie bewandelt om zich te 
vervolmaken. 

Belangrijk in dit opzicht voor ons land is dat wij niet 
ergens een dak bouwen zonder dat het fundament er 
is, ja zonder dat de muren nog zijn opgetrokken, doch 
dat men van den grond af aan begint. En die grond 
heet: filmdichter! 

Een scholing acht Dr Gottfried Müller absoluut 
noodzakelijk voor den filmdichter. Tevoren gaf ik 
reeds de wegen aan, langs welke Dr Müller zich deze 
scholing denkt. Het is bekend dat het Duitsche film- 
bedrijf inzake deze scholing reeds een en ander tot 
stand heeft gebracht, doch in dit opzicht valt ook 
volgens Dr Müller nog zeer veel te doen. In ons land 
moet echter het besef dat er geen tijd meer is voor 
experimenteeren doch dat we ons scholen moeten met 
de leerstof, die reeds verzameld is en die om ons 
heen voor het grijpen ligt, nog in eerste instantie door- 
dringen. Goede stappen, die in deze richting onder- 
nomen kunnen worden, zijn m.i. de volgende. Het 
vervaardigen van een Nederlandsche vertaling en een 
wijde verspreiding van het boek van Dr Gottfried 
Müller: „Dramaturgie des Theaters und des Films”, 
van voorbeelden van „ExposéV’, „treatments”, 
„draaiboeken” en van de afleveringen van de „U.F.A. 
Lehrschau” en andere op dit gebied verschijnende 
publicaties. Bovendien kan het zeer nuttig zijn om de 
critiek, die in bladen, kranten en tijdschriften, en in 
de radio geleverd wordt op films, zoodanig te richten 
dat films, die goed volgens dramaturgische regelen 
zijn vervaardigd, onmiskenbaar naar voren springen. 
De wijze, waarop zulke films „gebracht” worden, 
dient niet alleen door den filmproducent doch vooral 
door een cultureele instantie bepaald te worden; op 
die wijze wordt de juiste belangstelling onder het 
publiek opgewekt, en uit het publiek moeten tenslotte 
ook de filmdichters naar voren treden. Incidenteele 
pogingen om films te produceeren, experimenten 
zullen ons niet daar brengen waar wij moeten zijn 
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wanneer wij een partij mee willen blazen in het 
„Europeesch filmconcert” dat gedirigeerd wordt door 
de Duitsche filmindustrie. Ons volk en vooral onze 
jeugd moet, om het zoo eens te zeggen, tot een filmische 
bewustwording geraken. En om de jeugd tot deze 
bewustwording te wekken is het noodig dat de 
goede filmliteratuur en filmleerstof, die reeds voor- 
handen is, wordt vertaald en verspreid onder die 
jeugd; wellicht is dit streven zelfs tot op de school- 
banken door te voeren? De volgens de dramaturgische 
regelen goed gebouwde films (van de regisseurs Veit 
Harlan, Wolfgang Liebeneiner, Hans Steinhoff, 
Tourjansky, Kautner, Josef von Baky e.a.) moeten 
in schoolvoorstellingen in het bijzonder tot de jeugd 
worden gebracht. Om van de oprichting eener film- 
school nog maar niet eens te spreken. Of toch? 

Degene, die beseft welk een invloed er van de 
film — straks mèt de radio versmolten en uitgegroeid 
tot de televisie — uit kan gaan op het leven van een 
volk en van de menschen, waaruit dat volk bestaat, 
zal begrijpen van welk groot belang het is dat wij 
leeren „denken in beelden”. Want wanneer het juist 
is dat de oervorm der gedachte het beeld is dan is 
de toekomst aan diegenen, die die oerkracht om zich 
in beelden uit te drukken bezitten, met andere woor- 
den: aan die volkeren is de toekomst, die „filmbewust” 
zijn, die films zien en films voortbrengen. 
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■ Volgens den bëwerker (Voorwoord, en , het is duidelijk- dat 
dit geheel in den geest is van dé verzamelaars) is bief niet 
maar een verzameling van. spreuken over- dood én onsterfelijk- 
heid. Neen,- hef boek „wil ons er diep van d'óórdringérir hóe 
eeuwen en eeuwen lang denkers en dièhters, ; genoemde ai 
ongenoemde, die echter allen tot den indo^germaansehèn kul- 



Benito itdiis^ollni Van de • straat tot de niScht* door GiÖripö 
Piiri\(yért -Eïtep. .Fbreët, 1932); _ De oceaahvlucht vanu een blife- 
m^rw-dóor ;Gëor^é.:-Kettmann 'Jr.. XJft33i«,rDë oj»tan^ vay; 
Nederland/ door E. van Wessep ( 1936) ? . De Joocfsche Jhoog- 
möéd; door pyof. dr H. de Vries* (1938) ? Mijn Kamp, dópr: Adolf 
Hitlèr; (vert. iStpven éarehds, 1930)7 Bloed e 1 ! myihe^ls levêns- 
wet,* ' door Piëter Emiel; Keuchenius. (194.0)7 Het vérraad der 
N.si., door; -dan -Holtönder, -.(1-940)? Waarom MuSsért? ^door 
L. MeuTdijk; (1941|? Van den Vos Reynaerde, door R; yan Ge- 
nechten, (194 1); Ras. en toekomst, door dr G. ,W. Hyikëiiaa, (.1942) r. 
Demonie .dezer .eeuw;, door . Jankb* Janeff . (yerfc Frits Sam- 
pimdn,. voor 1942 in voorbereiding); énzYOok yaox 1943 staan 
. reeds t^ï ' yan belangrijke uitgaven op hét. programma. ; : Y' > Y 
$.e . talrijke uitgaven ' vab De .Amsterdamsche Keurkamer 
getuigen alle van ééh geest, vah ;eêb Strqd. ' 

. Ei een üjdvaé Slapte, slaap, : burgefiijkhfeidï verwording en 
Winstbejag had ,zïj tièüihoëd om té kbniei met boeken' over 
Mussolini en van Adolf Hitlèr! . ■ - , 

. De Amsterdamsche. Keurkamer komt dé groote Verdienste 
toe het boek van Adolf Hitlèr — Mijn Kamp — voor ons ge- 
:heeie.. volk , toegankelijk te hebben gemaakt en den Führer 
nader tot ons volk te hebben gebracht. . ; . : 

En dan tenslotte nog een kort woord over de directie, 
George Kettmajon Jf en Margot Wamsinck, persoonlijk. 

Een uitgeverij heeft' altijd vele kanten, .waarbij echter, 
meestal de nuchtere en practisché den boventoon voert. Dit is 
nu echter juist niet het . geval , hij De. Amsterdamsche Keurr 
Jcamer. v.Hier treedt ~ de stibjectieye, de menschelijke - kant op: 
den vóórgrond.' Dit blijkt o.a. uit de uitgaven waarbij er niet 
op wordt gelet, of het éen „best séllèrV is, die veel geld zal 
opbrengen. Neen, het echtpaar Kettmann liet zich bij zijn. 
keuze altijd alleen leiden doof zijn liefde voor ons volk en 
vaderland. Slechts boeken, die daadwerkelijk konden bijdragen 
tot den ópbouw van het nieuwe Nederland, van het nieuwe 
.Europa, werden uitgegeven. De irinerïijkè waarde was door- 
slaggevend. . '' '• ' . /. 

Ook de houding van de directie tegenover haar schrijvers 
en vertalers wordt bovenal, door menschelijkhexd én kainé- 
raadschap gekenmerkt. Zij, kent hen in al haar noóden eb - 
vreugden, bespreekt met hen gezamënlij3c de moeilijkheden 
én' Ces’ bverwinnèn "hinderpalen én viertr OQ^ met hen . de feest- 
èh hoogbqddgeny ljn. haar optreden en wézën is zij in "den waren 
zin vén ‘ het wóórd: kameraadschappelijk. Stéünehd pp haaf 
moéd, offers eb liefde voor dén Germaansphen mënsch, kan ; 
de Keurkamer,- gedrégen door een machtig en- schoon ' ideaab 
: vol vertrouwen ha,ax -tweede decennium ing^anl - ' . ' * : 

V ■ • ■’ ■ 7 : : - ' Frits. Sampimon 



ƒ , O n ; st e-r’f e i ij k*Ü e idi -V ée-f tig é e u wé n ind o- gé r- 
germa a n s ch denk en; <fo.or: K. \ Sctirötter en. W.- Wüst 
'■(bewerkt dóór P. C. Geitel,; vi^/tiaüibr 'te ’s-Grayènhage). . * 
v ; -Et' dit boek -z^n eeu groot aahtal getuigenissèn over de 
eeuwigheid van Aenschën ware -wezen samehgëbracht, al- 
ikomstig van/lndö-ariërs éh Ira'ni&:s, Grieken en Romeinen, 
iKërtmi en. Gëndaneh, uitóUden fett ui.t lateren en laatsten tijd. 

• Zeef Véél schoons :ïs -hiér- bijeengegaard. Voelbaar is, zooals 
;in liet voóiwèbrd van den beWerker te ïëzén is; dat het met 
/Hëfde, ybbrtkbmende uit ‘een. heilige ovértaiiging, is samen- 
gesteld. ’ - - r •; - . ' ; 1 



•gelijke wijze de ëeuwighèld Va^ het leven. bëleden hebÖéh"’.'' 
Wij gelooven ons - niet te • vergissen, * als wij' : zeggen,_ r dat ; ' flë- 
schrijvers met deze yèrzameling bedoelen leiding- té- g^mi 
. aan ; het . féiigieuze ■ streven in het heden;;. • ■; - . ' 7'. . . : - 

"Dit nu. iS zeef zeker noodig in eph Erisis-tijd als dën bnzeai 
s die het religieuze vraagstuk opnieuw in alle scherpte aan *de 
orde'stelf. Maar vermag dit zulk èen verzameling yan teksten,, 
’■ zij hét" nög zoo' scho'öUe; met ëetf samenvatting • van élf : blad- ; 
' . zijdpn die. voor dit doel toch, te weinig diep^gaat? ; ' ,7 ’■ 

Bij alle waardeering hebben wij bier toch wel. onze yykg^n 
en bedenkingen. Kan gesproken wórden van een Indo-ger- 



zichte van elkander te verschillend. Hébben dë hiér. aangd- 
haalde auteurs over dood en onsterfelijkheid werkelijk -gélijk 
gedacht? . Wq meenen van niet? Kant. en Fèuerbach, om..slechts : 
één voorbeeld te nöeméh, oordeelden in dit vraagstuk wel wat’ 
naders Is wat de schrijvers- dan gemeenschappelijke ïndb- 
geEmaanschè beleving achten tot die wereld beperkt? Is het- 
zelfde b.v. ook niet te vinden in het Chineeschë Tau :Teh 
Tsjing? v : ' ' . ' ; . 7 

Het boek zou eenigsztns . anders en met preciezer verant- 
woording van de vindplaatsen, tekstboek kunnen zijn bij een 
studie, veel breeder dan dé „samenvatting". Daarin zouden de 
door ons gestelde vragen bespraken kunnën worden en ttog- 
vele andere, b;y. pols deze, hoe in dit verband te denken over 
het Christendom, -dat op verscheidene der • sbhfijvefs, Van wié 
hier stukken jOpgenomen -zij.n (Eckehaft, Boehme, Goëthe;. Kant 
:o!a.)/ vati ' ^bo grboten invloed is geweest, dat het uit hup 
leven éénvoudig niet' is weg- te denken. .. J ,• - 
Men vergist zich, indien men meent, dart die . lezing van alle 
deze fragm'enteh' zonder meer den lezer üizicht gééft in de 
vragen, die dit boek stelt. Vóór vele lezefs kullen deze ip 
mbêilij;k zijn (toelichtingen zijn, schaarsch) en by nauwkeungé 
lezing meer vragen dóen rijzen dan beantwoord worden. , . 

Métar déze Opmerking laat dé. waarde van dé verzamelde 
teksten én dén arbeid daaraan besteed onaangetast, waarvoor 
wij nogmaals ónze dankbaarheid uitspreken. 7 V - 

Dr G. H. van Séndeii 



„L e egh w a t é r maalt de meren Ie e gl”, d ef L Ss t. 
(Uitg. AJI.B.G. te A'dam). " v' ■■■■'' *? 

Dft Werk schildert ons den Nederlander, zooals - hij Wa?: 

‘ moedig, trouw, verbonden aan zijn bodem- en moeilijk - té 
winnén voor nieuwe idealen. Daar ook Leégliwatër -een pibnief ' 
W£(s, Wefd hij Vaak door - zijn. tijdgènooten niet begrepen, - 
vooral, wanneer - in zijn plannen de gemeenschapsgedachtë 
: . - sterk tot uiting kwam. Last toont ons hiér den- man, die ver- | 
: trouwende opl eigen kracht, niet werkte uit Winstbejag, maar 
uit: liefde voor ®Ljn .land eb die met zijn wérk. dë waarhèid . 
bewees yan het. bekende, gezegde: 

;,Göd schiep de wereld, maar de Hollander schiep Hólland.’*;. 

: , 7' ; : ■-••• - J. van R.' 



H.. G. Hoekstra : , ; p;u d - V ad erlandsche: „Wij s- 
hei d, Kristallenreeks 1, Bigot eb: yén Róssiïm, Amsterdam. 

, Eén', boekje als dit, dat oud-vaderlandsché wijshéid van pfo- 
. minente en minder prominente Eguien uit de 17de epuw bevat, 
kan men in . een tijd, waarin veler gemoederen- wijsheid en bezin- 
ming van noode hébben, sléchts / welkom heeten... Dé , samen- 
steller plukte uit * de wérkèn van vele zeventiend'eeuwer^. 




